Ciudad, poder, identidad.
Bilbao: pasiéon y muerte de lo urbano

por Garikoitz Gamarra’.

Resumen

En los dltimos veinte afios ha surgido lo que se ha
dado en llamar la “ciudad postmoderna”, lo que
nosotros denominaremos “ciudad del especticulo”.
El capitalismo tardio ha modificado, una vez mas, el
significado y puesto de la ciudad, pasando del
predominio de lo productivo, en tanto que centros
industriales y financieros, a la prioridad del ocio y el
sector terciario. La ciudad del especticulo se yergue
como mercancia en competiciéon con el resto de
ciudades y productos. Ya no es el espacio de
interaccion entre los ciudadanos, dispuesta para su
uso, ni tan siquiera el antiguo refugio; ahora aparece
como piedra preciosa surgida por si misma de las
entrafias de la naturaleza para ser admirada. Ya no es
la ciudad de los «ciudadanos sino de los
consumidores, de los turistas. La transformacién que
ha sufrido Bilbao en los dltimos diez afios viene a ser
un ejemplo palpable de este fenémeno.
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La ciudad del espectaculo

“La ciudad nueva postmoderna estd paulatina
pero inexorablemente sustituyendo a la

ciudad industrial desarrollada en el ochocientos,
que ha llegado con diversas mutaciones hasta
nuestros dias. La ciudad de la ligereza y la ilusién
esta substituyendo a la Coketown dura e
instrumental. El placer parece convertirse cada dia
en mas importante que el funcionar”.

Giandomenico Amendola, La ciudad postmoderna.

El interés de Foucault por los ejercicios de poder
a través del control del espacio es constante en
su obra, pero tiene en Vgilar y Castigar su lugar
mias reconocido e influyente. No sélo filésofos,
sino  especialmente  soci6logos  urbanos,
gebgrafos (Foucault, 1991a) e incluso tedricos
del arte escénico (Foucault, 1999) proyectan sus
investigaciones desde una inspiracién claramente
foucaultiana. Foucault patece desentenderse, sin
embargo, de cualquier posible acercamiento a la
cuestion  politica del espacio en clave
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dramatargical; nuestra sociedad no es la del espectaculo,
dice, sino la de la vigilancia. Parece evidente que
este comentario venfa a censurar el andlisis
sociolégico de La sociedad del espectdculo, el libro
que Guy Debord habia publicado unos afios
antes como biblia de la Internacional Sitnacionista.

El enfrentamiento entre el modo en que
piensa el espacio Foucault y el de Debord no es,
de cualquier manera, tan definitivo como pudiera
parecet. Si no estamos #z sobre las gradas ni sobre la
escena featral, ni sobre la escena circense ni sobre
su modelo esencial, la piqueta, si estamos
instalados en la butaca de cine, e igualmente,
proyectados sobre la pantalla.

Nuestro  espectaculo, el  especticulo
postmoderno, en tanto que forma amplificada
del espectaculo tejido en la modernidad, es un
espectaculo que poco tiene que ver con el
tradicional; su tnica relacién con aquel es ser su
simulacro.

En las gradas hay una muchedumbre, pero
una muchedumbre solitaria, en la escena sucede una
accion, peto no ocutte 7z aqui ni ahora, condicién
necesaria del espectaculo teatral, circense o
penal. El especticulo paradigmatico del modo de
dominacién en la sociedad postmoderna no es
un juego de mdscaras sino un reality show, un
juego de confesiones, de desvelamientos de la
anténtica identidad. En verdad, el espectaculo que
domina todo el espectro social postmoderno en
poco se diferencia de la maquina pandptica de la
que hablaba Foucault?.

“El pandptico es una maquina de disociar la
pareja ver-ser visto” (Foucault, 1991b: 205). El
panéptico de Bentham substituyé en su tiempo
la oscuridad del calabozo tradicional por la
luminosidad. Terminé el tiempo de ocultar a los
elementos marginales de la sociedad; ahora se
trata, al contrario, de hacer visible cada minimo
movimiento. Ademds, el panodptico se extiende
dentro de la sociedad disciplinaria por cada
rincén, estableciendo el patréon hegemonico de
visibilidad.  “El  pandptico  [...] debe ser
comprendido como un modelo generalizado de
funcionamiento; una manera de definir las
relaciones del poder con la vida cotidiana de los

! Aunque esto no quedarifa tan claro en toda su obra.
Véase su aproximacion a la dramaturgia y las formas
juridicas griegas en Foucault (1980).

2 A este respecto, Foucault trabajé al final de su vida
directamente sobre estos temas en Historia de la
sexnalidad y en su _Argueologia del yo.
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hombres”  (Foucault, 1991b: 208). Este
dispositivo actia como una tecnologia del
espacio en el orden de disciplinar los cuerpos. Su
contexto es, como hemos sefialado, el de la
sociedad  disciplinaria, cuya  esencia  queda
determinada por Foucault en el siguiente pasaje,
ya clasico: “La disciplina es el procedimiento
unitario por el cual la fuerza del cuerpo esta con
el menor gasto reducida como fuerza politica, y
maximizada como fuerza 7#/’ (Foucault, 1991b:
224).

Frente a la ciudad programada, una ciudad
estadounidense —Nueva York- representé para
las vanguardias artisticas y arquitecténicas de la
primera mitad del siglo XX el paradigma de lo
urbano. Si los arquitectos modernos quedaron
deslumbrados por sus atrevidos rascacielos que
despuntaban ya a comienzos de siglo, el
dinamismo de sus calles y su rica vida urbana
fascin6 a una legiéon de cineastas y escritores.
Tras la Segunda Guerra Mundial, los arquitectos
europeos mas renombrados —muchos de ellos
provenientes de la Bauhaus y educados en una
ideologfa cuanto menos socialdemoécrata- no
dudaron en aceptar encargos patra las grandes
ciudades americanas. Hasta el propio Walter
Gropius lleg6 a patticipar en la construcciéon de
rascacielos como los que no mucho antes habia
criticado, en tanto que signo desmesurado de los
poderes econémicos. Frente a su planta urbana,
que como el resto de las ciudades
estadounidenses se caracteriza por la sobriedad
de la cuadricula, el famoso sky/ine de Nueva York
lo dibuj6 el juego voraz de las fuerzas
econémico-naturales. La rgilla urbanistica no
representa mas que el tablero minimo de
proteccién estatal de la libre competencia’.

Nueva York ha sido, tal vez, la primera
ciudad postmoderna de la historia, y en gran
medida, modelo de las demis. Auténtica
vanguardia en poner todo el acento en la
identidad construida a través de los canales
contemporaneos de la vida piblica: los canales
virtuales, el audiovisual, el pandptico en su forma
mas sofisticada. Nueva York no dej6 de
someterse a los dictados de la vigilancia a través
del método tradicional del buldézer, tal y como
demostr6 Robert Moses, pero ademas, entre la

3 Se podria comparar este minimo del Estado a los
espacios electorales otorgados a las distintas fuerzas
politicas (cuadriculas homogéneas temporalmente).
Cada grupo politico se encargara de elevar tan alto
como sus finanzas se lo posibiliten el espacio piblico

cedido.
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imagen virtual y el espacio real de la ciudad, se
introduce una dialéctica novedosa —impensable e
indeseable para el imperio de la ergonomia y la
racionalidad socialdemocrata: el puro derroche
de /a moda.

Aplicar la ley de la moda a la misma
arquitectura de la ciudad significa atentar contra
la busqueda de lo perenne que dominaba la
arquitectura moderna; la ciudad bajo el signo de
la moda es una ciudad con fecha de caducidad,
que se debe trenovar, y por tanto, destruir
constantemente para poder estar “a la ultima”.
El Poder descubre la efectividad disciplinaria de
la sistematica y violenta renovaciéon del
mobiliario urbano. Si la moda es un fenémeno
puramente moderno, tal y como viera
Baudelaire, patra los arquitectos y pensadotes de
las vanguardias histéricas se trataba de un
fenémeno descuidado, puesto entre paréntesis.
Adolf Loos inauguré el ideario moderno con su
alegato “Ornamento y delito”, en el que la
arquitectura era concebida como ciencia,
disciplina en torno a la funcién y a la “verdad”
de las formas, sin nada que ver con el “gusto”,
con lo efimero. El mismo ideal platonizante
movia al diseflo industrial, iniciado por la
Bauhaus, que se planteaba la fabricacién de
prototipos universales para su distribucién
serializada. La moda, novedad evanescente que
se consume tan pronto se ha fabricado, suponia
una forma deteriorada de la auténtica creatividad;
lo verdaderamente nuevo deberfa coincidir con
lo eterno.

En la ciudad de Nueva York nos
encontramos  con  unos  planteamientos
constructivos y estilisticos muy distintos a los de
las vanguardias. Si gracias a los materiales y a los
modos de construccién modernos los edificios
se erigen antes de que un pintor pueda acabar un
lienzo*, en las ciudades americanas las
arquitecturas se vuelven tan efimeras como los
articulos de consumo. Es conocido, en el caso de
Nueva York, que la mayor parte de sus edificios
son alzados con fecha de caducidad, algo

* Trias (1999) distingui6 entre las artes del babitar o
del limite —arquitectura y mdsica- y las artes
apofanticas o del aparecer —pintura, escultura,
literatura. La modernidad se caracteriza por una
hibridacién y subversion de los principios que rigen a
las artes del habitar y a las del aparecer
tradicionalmente  diferenciados: la  arquitectura
contemporanea quiere ser como la pintura o la
literatura, zexto, y a la vez, la pintura contemporanea
anhela ser como la arquitectura, hdbitat.



garikoitz gamarra
ciudad, poder, identidad

alentado por el mercado inmobiliario. Sélo unos
pocos ejemplares insignes serdn conservados en
esta ciudad “sin monumentos™. En el imperio
del valor de cambio todo, incluso el propio
suelo, tiene «que estar disponible para la
transaccion. El sentido titulo del libro de
Marshall Berman Todo lo sélido se desvanece en el aire
pretendia reinterpretar la sentencia de Marx en
este contexto norteamericano, donde las piedras
son demolidas para perderse en el olvido (con
los sentimientos), o se evaporan en la inasible
forma de la imagen.

Como ya hemos adelantado, la ciudad
postmoderna no estd tan interesada en la
racionalidad como en la identidad y en el placer, lo
cual, de cualquier modo, no rifie necesariamente
con la eficacia. Sin embargo, la erdtica que
vehicula este tipo de “identidades con fecha de
caducidad” es una pseudo-erética, una erdtica de
la identificacién de la imagen previa. El placer de
la ciudad postmoderna no nace del
descubrimiento sino del recuerdo de la imagen
previa preexistente. La intimidad urbana (Pardo,
1996), aquella identidad compleja a la que sélo se
accede lenta y trabajosamente y en la relacién
cotidiana y distraida, se disuelve en el rol
reificado; la carme urbana, lo que propiamente
deberiamos llamar lo urbano, se cosifica en una
“imagen de lo urbano”.

A pesar de la aparente contradiccion inicial
entre los motivos de las vanguardias —que
parecfan perseguir la perennidad- y la moda —
nacida para ser consumida de modo inmediato-,
su trasfondo platénico es similar; en la identidad
imaginaria vehiculada por la moda, la vocacién
por lo  absoluto y  necesario  se  vuelve,
paraddjicamente, mucho mas radical. De nuevo,
como intuyé Baudelaire, lo moderno (y lo
postmoderno como su perfeccionamiento) nace
de la dialéctica entre la moda y lo eterno. La
moda estalla en un instante para comunicarnos
lo eterno y confesarnos, con su propia
aniquilacién material a fin de temporada, que lo
eterno no se identifica con el producto sino que
esta “mas alla”. El producto del disefio industrial

5> De este modo se referfa Benjamin a Nueva York.
Curiosamente, esta falta de tradiciones antiguas ha
llevado a EEUU a producir monumentos e iconos
identitarios de forma compulsiva, casi desesperada.
Sin duda, la problematica postmoderna al respecto de
la identidad esta determinada por este “trauma’ ante
la falta de antecesores y tradicién, este trauma por la
falta de raices en el suclo del pais que sigue siendo
hoy vanguardia tanto en lo militar y en lo econémico
como en lo ideoldgico.
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de la Bauhaus pretendfa ser la materializacién de
una idea; el producto de consumo que nos trae la
moda expresa lo eterno: se muere, como James
Dean, antes de que el tiempo le marque la cara
con el signo de lo contingente.

El Nueva York televisado y retratado por el
cine se impone al Nueva York real. La imagen
separada de lo urbano oculta lo urbano en si, su
presupuesto necesario. En Nueva York lo
postmoderno no es tanto la ciudad en si como la
dialéctica ciudad-imagen que se establece,
relacién en la que siempre vence el peso de lo
imaginario. L.a mirada mistificadora de la Europa
de primera mitad de siglo XX ya empezd a
realizar parte de este trabajo, trabajo que
continuarfa ~ mas tarde  la  industria
cinematografica hollywoodense. La Metrdpolis
monumental de Fritz Lang —paradigma de lo
antiurbano- estaba, segun relaté el propio
director, inspirada visualmente en la ciudad de la
estatua de la libertad, una ciudad que Lang no
pudo ver en aquella época mas que a distancia,
desde su batco, ya que —por las tensiones
politicas entre ambos paises derivadas aun de la
Primera Guerra Mundial- en el viaje que realiz6 a
los Estados Unidos no se permiti6 al navio con
bandera alemana atracar en la ciudad. Esta
escena dice mucho de la inaccesibilidad de cierta
vanguardia europea, tal vez la que mas influyé en
el posterior desarrollo artistico, sobre lo urbano
de la gran ciudad norteamericana.

Del Nueva York urbano de aquella época —
tan cercano al que relaté con una mirada ldcida
Lorca en Poeta en Nueva York- al Nueva York
imaginado en tanto que paradigma de ciudad
moderna hay un trecho; el mismo que separa la
concepcién de una ciudad como el conjunto de
mujeres y hombres que luchan por sobrevivir de
la ciudad en tanto que paisaje monumental de
rascacielos.

La moda es introyectada en el mismo cuerpo
arquitecténico de la ciudad postmoderna a través
del continuo derribo y construcciéon de nuevos
“prototipos”. Las compafifas multinacionales
que se alzan en el mercado bursatil erigen sus
nuevos edificios de oficinas en el corazén de
Manhattan mas como signo del poder financiero
que como elemento practico; la arquitectura
representa, de este modo, otra forma de
propaganda y otro instrumento para atraer
inversores. Para ello el edificio se convierte en
un simbolo de prestigio: firmado por el
arquitecto del momento y construido con
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técnicas y materiales punteros, de tal modo que
la propia edificacién se convierte en happening
urbano, en parte del especticulo monumental,
que es el edificio en sf; dltimamente podtfamos
sospechar hasta qué punto la misma destruccion de
los rascacielos se ha vuelto parte de este gran
espectaculo. El “dinamismo” del mercado tendra
mas tarde su prolongacién en las mutaciones en
la superficie de la ciudad. La empresa en crisis
vende su patcela a la que se hace con la
hegemonia del sector que, para mostrar su
podetio, no se contenta con ocupat el inmueble
sino que lo derriba y alza uno nuevo.

Tanto ajetreo en la superficie de nuestro
paisaje cotidiano resultaba descorazonador ya
para los antiguos habitantes del Parfs gotico que
derrib6 Haussmann®. La cultura postmoderna
desarrolla las técnicas para acolchonar este dolor,
evitando cualquier apego a la “piedra” de la
ciudad. Este es el papel de la moda: que la
mirada busque miés alld de la mercancia en si, del
edificio en si, de las calles en si, hacia la
“imagen” previa evocada: la anammnesis platonica
en su minima expresiéon. La memoria televisiva
olvida automaticamente todo lo que sobrepasa la
mascara imaginal y se aferra faniticamente a ella,
pues sabe que debajo no queda sitio mas que
para el cambio puro. El sistematico lavado de
cerebro —lavado de costumbres, de raices-
desposee al sujeto de una apertura a la intimidad,
a(l) ser, por lo que gusta tanto de poseer el parecer,
fetiche aparente en tanto que signo de otro tipo
de Ser —en este caso, con mayusculas-, un Set de
otro mundo.

La ciudad postmoderna se completa hoy con
una aportaciéon genuinamente curopea —italiana,
para ser mas exactos. Junto a Nueva York
debemos de colocar a la Venecia del turismo
contemporaneo, la ciudad-museo. Los propios
tedricos, arquitectos y filésofos de la
postmodernidad han comenzado su critica de la
modernidad condenando su olvido de la
tradicion’; la tradicién es rescatada como las
raices desde las que se abre cualquier horizonte
de comprension. El redescubrimiento de ese
Jfondo que permite que nuestra figura no se

¢ El poema “El cisne” de Baudelaire (1997),
rescatado por Benjamin y a partir de ¢l por tantos
otros, lo expresaba de manera emocionada: “Se fue el
viejo Paris (de una ciudad el perfil con mas presteza
cambia que el corazén humano)” (p. 115).

7 Rosi (1982) situaba en su clasico lo monumental, el
casco histérico, en el centro mismo que teje la

identidad de la ciudad.
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disuelva en el wvacio; la reapropiacién vy
revalorizacién de conceptos como omamento 'y
monumento se han venido a materializar en unas
politicas urbanistico-arquitecténicas ciertamente
sospechosas. El auténtico modelo no es la
Venecia historica sino la Venecia de folletin,
recreada una y mil veces en las escenografias de
los melodramas hollywoodenses de “la época
dorada” (Ramirez Dominguez, 1993).

La ciudad del especticulo postmoderno
quiere crear una identidad, una mascara que
satistaga virtualmente todas las necesidades reales a
las que no daba cabida la adusta ciudad de la
vigilancia. La necesidad de una biografia urbana
es satisfecha visualmente mediante el pastiche
historicista o la “re-centralizacién” de los cascos
histéricos, sazonados con anteojos tutisticos, a
través de la apertura de nuevas vias y medios de
transporte aurdticos (como es el caso del rescate
del tranvia para fines basicamente turisticos en
varias ciudades espafiolas en los ultimos afios).

A las aspiraciones de una auténtica vida
publica, los poderes facticos responden
multiplicando  los  canales  virtuales de
participacién. Los hombres y mujeres mantienen
una relacién con su ciudad de meros
espectadores. La vida cotidiana, por otro lado, se
sigue rigiendo por el aislamiento, el silencio y el
trabajo disciplinario de la ciudad de la vigilancia,
en un contexto de aglomeracién, ruido y ocio
hedonista. El especticulo a que nos invita la
ciudad postmoderna se parece muy poco a la
fiesta de las mascaras y las confusiones del
carnaval. El especticulo postmoderno es la
maquina pandptica que proyecta sus imagenes
sobre una pantalla; el especticulo postmoderno
es el espectaculo tradicional invertido. La teoria
del poder de Foucault vuelve a hacerse necesaria
para comprender esta nueva situacion. “La
antigiedad habia sido wuna civilizacién del
espectaculo. Hacer accesible a una multitud de
hombres la inspecciéon de un pequefio numero
de objetos: a este problema respondia la
arquitectura de los templos, los teatros y los
circos. Con el especticulo predominaban la vida
publica, la intensidad de las fiestas, la proximidad
sensual. En estos rituales en los que cortia la
sangre la sociedad recobraba vigor y formaba
por un instante como un gran cuerpo unico. La
edad moderna plantea el problema inverso:
procurar a un pequefio numero, o incluso a uno
solo la visién instantinea de una gran multitud.
En una sociedad en donde los elementos
principales no son ya la comunidad y la vida

4
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publica, sino los individuos privados de una
parte, v el Estado de la otra, las relaciones no
pueden regularse sino de una forma inversa del
espectaculo” (Foucault, 1991b: 219)8... de forma
inversa al espectaculo tradicional, pero no —sin
duda- al extrafio especticulo postmoderno.

Bilbao: imagen, cultura y mercado

En los ultimos afios, la vida publica de las
sociedades europeas se viene haciendo eco de un
fenémeno que podtiamos lamar e/ retorno de la
cindad. Si a partir de los afios sesenta la tendencia
generalizada era el abandono creciente de los
centros urbanos hacia la periferia suburbial, hacia
la ciudad dormitorio, a partit de los ochenta, y
sobre todo en los noventa y en la primera década
del siglo XXI, el proceso se invierte acusandose
una revalorizacién econémica y social de la

ciudad.

La sociologia urbana de los sesenta y setenta
criticé insistentemente la tendencia anti-urbana
inherente a la cultura del individualismo
posesivo. Se reclamaba entonces la ciudad como
espacio del necesario conflicto social del que
emane una sociedad “mas” justa. La calle era la
condicion de posibilidad de un espacio
auténticamente tolerante, radicalmente moderno,
en el que lo publico fuese algo mas que la
coincidencia de intereses egoistas de individuos
aislados, en el que la democracia fuese algo mas
que una palabra que esconde unos intereses
econémico-militares que siempre ganan, que
siempre salen electos.

El nacimiento de la llamada ciudad postmoderna
hace necesaria la revision de la vieja
reivindicaciéon de la cultura de las aceras de la
que hablase Jane Jacobs. La calle vuelve a estar
“de moda”, pero ahora de mano de los propios
poderes facticos. Los valores del espacio urbano
como lugar encuentro parecen despuntar; las
jovenes generaciones retornan a los cascos
antiguos y al centro, abandonando las tranquilas
viviendas de los suburbios que sus padres
conquistaron con esfuerzo; dan nueva vida a las

8 Resultarfa interesante, aunque no nos quetemos
extender en este punto, relacionar estos pasajes con
lo que escribfa Walter Benjamin (1973) al respecto del
cine fascista en “La obra de arte en la época de su
reproductividad técnica”. En resumen, Benjamin
indicaba que el interés del cine fascista es hacer
visibles a los ojos del individuo aislado grandes
aglomeraciones, masas humanas indiferenciadas y
uniformadas.
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plazas a la vez que nacen nuevos museos,
parques, palacios de la musica... el ocio toma la

ciudad.

El caso concreto de una ciudad como Bilbao
puede ser ampliamente clarificador. Estos dos
movimientos que aqui describimos —de la
politica anti-urbana a la politica pro-utbana-, al
contrario de lo que ocurre en otras ciudades
europeas o ameticanas, se produjo de forma mas
tardia y menos diferenciada. Si el movimiento
hacia la periferia no se desarrollaba hasta
mediados de los ochenta, la vuelta de la ciudad
lo hace plenamente entrados los aflos noventa.
Su ejemplo nos resulta especialmente util, pues el
solapamiento y continuidad entre ambos
procesos (el proceso hacia la periferia no se ha
detenido con este retorno de lo utbano) es aqui
mas evidente que en ningin otro lugar: la
suburbanizaciéon y la apologia mediatica de lo
urbano coinciden.

El tardio movimiento suburbano de Bilbao se
produce, mayormente, por la “anomalia”
franquista. Con la joven democracia y la unién a
la OTAN y a la CEE, las clases obreras se hacen
crecientemente propietarias —propietarias de al
menos un coche y una hipoteca-, y corriendo
tras el paradigma de la calidad de vida desplazaban
su tradicional residencia en la industrial margen
izquierda del rfo Nervién hacia la margen
derecha burguesa®. Si no se da una nivelacién

9 El area metropolitana del Gran Bilbao, que
comprende no solo la ciudad de Bilbao sino otros
municipios colindantes, se extiende a ambos lados del
rio Nerviéon hasta su misma desembocadura (ésta
corresponde en su margen derecha a Getxo y en la
izquierda al municipio de Portugalete y al de
Santurtzi). La margen izquierda del tio se convirtié
desde la revoluciéon industrial, y principalmente, a lo
largo del siglo pasado, en un asentamiento obrero.
Las viviendas se extendieron alrededor de las
industrias siderurgicas y navales y hacia el interior, en
la llamada zona minera. El centro del municipio de
Bilbao, y principalmente su ensanche, se destiné a la
burguesia industrial y financiera que paulatinamente,
ante el deterioro de las condiciones de vida por el
aumento demografico y contaminacién, y aunque
manteniendo sus centros de trabajo en el centro de
Bilbao, desplazan sus viviendas a la margen derecha
del Nervién, principalmente a Getxo, tradicional
residencia de veraneo. Las operaciones urbanisticas y
legales que salvaguardaron esta zonificacion, la nitida
distribucion entre ambas margenes de la clase
propietaria y los trabajadores esta recogida de forma
pormenorizada en varios estudios. Para completar el
panorama es necesario explicar que la Gnica conexién
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efectiva de las clases sociales si se produce una
homogenizaciéon de la identidad de clase: todo el
mundo se considera clase media (incluso los que
no tienen mas que para las rebajas).

Poblaciones como Leioa o Getxo, en la
margen derecha del Nervién, reciben miles de
“exiliados” provenientes de las barriadas obreras
de la grisicea margen izquierda. Otros puntos
fuera del Pais Vasco, como Castro Urdiales, en
Cantabria (otro tradicional punto de veraneo),
acogen cantidades ingentes de poblacién desde
de la Margen Izquierda®®, gracias a las mejoras en
las autopistas que permiten a los nuevos
residentes ir y venir de sus residencias a su
trabajo en el Gran Bilbao en un tiempo técord.
El fondo infraestructural que se esconde detras
de este nuevo escenatio es la reconversién en
sector servicios del anteriormente dominante
sector secundario. Esta llamada “reconversion
industrial” es de sobra conocida, pero quizas no
tanto el cambio cultural e ideolégico que ha
provocado. Todo ello se ha materializado en una
transformacion morfolégica del area
metropolitana. El vaciamiento de enormes
solares industriales se solapa con su mutacién en
diversos espacios publicos de owo; ocio
entendido como otro modo de industria; asi,
ocio que fomenta el consumo y la inversiéon. En
el caso de Bilbao no asistimos, por de pronto, a
la desaparicién de la ciudad tanto como a su
transformacion.

Durante los afios setenta y ochenta la vida
urbana del area metropolitana de Bilbao se

entre Getxo y la margen izquierda, que se miran cara
a cara con la rfa como muro de contencidn, es el
famoso Puente Colgante de Portugalete. Este ingenio de
principios de  siglo, signo del progreso y
estilisticamente emparentado con la Torre Eiffel, fue
levantado para permitir el fluido trafico naval de la
industria de la zona. La enorme y elevada estructura
metalica deja colgar una plataforma que se desplaza
de lado a lado de la tfa trasportando personas y
vehiculos. El paso queda, de este modo, severamente
controlado, ademas de que se debe pagar un peaje
por el trasbordo. Ver Garcia Merino (1989 y 1992);
Garcia de Cortazar y Montero (1980); Montero
(1994); y Lorenzo Espinosa (1989).

10 Triplicando la poblacién original y provocando una
hipertrofia urbanistico-demografica inasimilable para
el habitat ecoldgico y humano de este municipio. La
agresion a Castro Urdiales ha llegado al punto de que
el antiguo alcalde de Portugalete —conocido por sus
abiertos casos de corrupcion y  especulacion
urbanistica- es hoy dia el alcalde de esta poblacion
gracias a la migracion de sus electores.
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caracterizé por una intensa actividad publica y
politica entretejida alrededor de una red de
asociaciones. El trabajo de estas asociaciones
locales era destapar a todos los niveles —desde el
marco barrial hasta el global- el conflicto social
oculto por los intereses de la clase dominante. La
amplia proletarizacién de la zona creaba un caldo
de cultivo idéneo para la conciencia de clase y la
conciencia politica subsiguiente, generando un
flujo y reflujo entre la fabrica y la ciudad que
sacaba las contradicciones econdémicas y sociales
fuera del ambito laboral e individual para
plantear una lucha global al sistema capitalista.

Con la crisis y paulatino desmantelamiento de
la mayor parte del tejido industrial de la zona,
este panorama social languidece de forma
paralela. Sin embargo, cuando las antiguas
asociaciones y la vida callejera empezaban a
evaporarse, los poderes facticos redescubren el
espacio publico urbano reclamandolo para sus
propios intereses. Un ejemplo muy interesante
de este cambio de estrategia es el de la
apropiacién por parte del ayuntamiento y de
distintos grupos econémicos y mediaticos de la
famosa “Aste Nagusia” o “Semana Grande”
bilbaina, la fiesta popular de la ciudad. El ocio se
transforma en el elemento propio de la ciudad
postmoderna.

Esta fiesta estival, al contrario de lo que
sucede en la mayorfa de las que se celebran en las
capitales espafiolas —si no en todas-, no
conmemora el patrén de la villa, no tiene
caracter religioso alguno ni en su forma actual ni
en su origen. La virgen de Begofia es la patrona
—mas bien matrona- de la ciudad, pero su
festividad no coincide con las fechas en que se
celebra la Aste Nagusia. La Semana Grande tiene
su inicio en los primeros afios ochenta y es fruto
directo de la voluntad de las asociaciones
populares bilbainas; de hecho, tradicionalmente
son ellas y ningun otro grupo quien organiza los
festejos con cuya trecaudacién financian sus
actividades del resto del afio. Grupos
antimilitaristas, ecologistas, feministas,
asociaciones de vecinos, grupos de teatro,
asociaciones deportivas, etc., eran hasta hace
bien poco los protagonistas de estas fiestas. Con
la transformaciéon de la sociedad, y sobre todo,
de la ideologia vasca en los dltimos diez afios —lo
que podriamos llamar su envejecimiento y
aburguesamiento delirante-, los poderes facticos
han ido aduefidandose de la Aste Nagusia a golpe
de talonario, de grandes espectaculos que invitan
a las masas a desplazarse fuera del espacio
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dominado por las asociaciones, el casco viejo y
sus  alrededores. El ayuntamiento, que
originalmente potenciaba la actividad de estas
asociaciones ciudadanas, se complica con los
poderes econdémicos y patrocina una fiesta
paralela  localizada crecientemente en los
margenes de la ciudad. La fiesta se suburbaniza y
se convierte en una celebracién del consumo y la
inversion, una fiesta programada por técnicos y
profesionales del especticulo, una fiesta que
ademas busca especialmente abrazar el espacio
urbano del “nuevo Bilbao”. El toque aut6ctono
en la  estrategia del poder para el
desmantelamiento de las asociaciones populares
autogestionadas estd en su criminalizacién
creciente, relacionando estos grupos
directamente con la banda terrorista ETA. Toda
politica no teledirigida, toda otganizacién
espontinea de ciudadanos que sea obrera y no
tenga como interés particular el mundo taurino
es sospechosa de ir tramando los crimenes mas
inmundos.

De cualquier modo, no nos vamos a detener
mas en la interesantisima cuestion de la
apropiacion  por parte de las grandes
instituciones politicas y financieras del ocio'l.
Pasamos a centrarnos en la mds conocida
remodelacién urbanistica de la capital vizcaina a
raiz del fenémeno Gugenheim.

La construccion en el centro de Bilbao de
una swenrsa/  de la fundacién  Solomon
Gugenheim de arte contemporaneo pone el grito
en el cielo internacional de una ciudad hasta
entonces ajena a todo interés cultural y muy
caracterizada por el interés politico, debido a la
de sobra conocida, que no comprendida, vida
conflictiva de todo el Pafs Vasco. El museo es
s6lo el primer eslabén en una larga cadena que
pretende renovar, a la vez, la morfologia y la
infraestructura econémica de la capital vizcaina y
de todo su entorno metropolitanos.

El edificio que emplaza al museo —si es que
en este caso hay algin modo de distinguir la
funcién del mismo edificio- resulta ser una
revolucionaria obra del prestigioso arquitecto
norteamericano Frank Gehty, saludada como
una de las mayores muestras del vigor que
atraviesa la arquitectura actual. El edificio se
emplaza en un solar industrial en pleno corazén

1Y el caso no se reduce a la Semana Grande. En los
ultimos aflos, tal y como me indic6 Andeka Larrea,
hemos podido detectar el mismo fenémeno en el
carnaval.
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de Bilbao, en la orilla izquierda de la rfa, en el
mismo lugar que poco antes ocupaba la empresa
naval “Euskalduna”, un enorme espacio vacio
que se ha convertido en el centro del nuevo
Bilbao'2. Gehry quiso dotar por ello al edificio
de todos los signos formales que habian
caracterizado el pasado industrial de Bilbao,
modelando un organismo arquitectonico de
brillante titanio en el que se adivinan perfiles
cubistas de inspiracion naval -—alguien lo
comparé con un barco encallado contra el
puente de la Salve. No contento con esto, Gehry
decidié dar un paso mas alla en la integracién del
museo en el paisaje previo e hizo que el edificio
abrazase al adyacente puente de “la Salve”, la
enorme mole de hormigbn y metal pintada de un
verde absurdo que es, por si solo, expresién
encarnada de aquel Bilbao industrioso que
dejamos ahora atras. Una mirada lacida sobre el
resultado nos hace descubrir, sin embargo, que el
Gugenheim no quiere ser tanto un edificio
integrado en la sintaxis industrial de Bilbao, sino
al contrario, una interpretaciéon auténoma de
aquel Bilbao al que viene a sustituir. El
Gugenheim se expresa en una sintaxis propia
que choca radicalmente con el entorno para
llamar una narcisista atencion sobre él; se trata
de un fcono monumental que clausura un ciclo
para abrir otro. La voluntad autorreferencial, tan
propia del bilbaino, se quiere encarnar ahora en
la misma forma arquitecténica de la ciudad. Las
descripciones de Amendola al respecto de la
ciudad postmoderna coinciden con los perfiles
del Nuevo Bilbao: “La ciudad se descubre cada
vez mas iconizada. La ciudad nueva en tanto
objeto de deseo y de consumo debe de hacer
visible, exaltindolas, las propias cualidades y las

12 Los solares de Euskalduna son, como decimos, el
epicentro del nuevo Bilbao. Tras el Gugenheim se
han levantado otras construcciones vanguardistas
firmadas por arquitectos de renombre componiendo
un atractivo complejo urbanistico a orillas de la ria,
elemento natural que se integra como uno de los
elementos principales. Destacan, como veremos, el
palacio de la musica (que lleva el nombre de
“Euskalduna”, como la antigua fébrica naval), un
grupo de viviendas de lujo, centros comerciales, un
enorme parking, ademads del discutido rascacielos de
oficinas de César Pelli. Todo ello perfilado por una
serie de puentes y pasarelas de disefio que conectan
ambas margenes, ademas de un paseo a la orilla de la
cada dfa mas saneada rfa de Bilbao, paseo marcado
con estatuas de varios escultores vascos (éste dltimo
quizas el dnico elemento de un valor indiscutible).
Para todo ello puede consultarse la pagina Web
propia de este gran proyecto: www.nuevoBilbao.com.
Sobre este tema véase también Larrea (2004).



http://www.nuevobilbao.com/

garikoitz gamarra
ciudad, poder, identidad

referencias simbolicas y practicas. Estas deben
ser inmediatamente reconocibles por todos |...] la
ciudad ha comenzado a representarse a si

misma” (Amendola, 2000: 48).

Bilbao, perfecto paradigma de una tendencia
arquitecténico-urbanistica de caricter general,
sincroniza una migracién de la vida privada de
sus ciudadanos al suburbio con una inversién en
infraestructuras de interés psiblico en el centro
metropolitano. Y qué decir tiene que el concepto
de lo publico se reduce en este contexto al de
“ocio” entendido como espacio de consumo.
Esta transformacion se realiza, ademads, a la vista
de todos y con una enorme propaganda politica,
dirigida a un prototipo muy claro de bilbaino:
hombre de wunos sesenta afios, obrero
prejubilado tras la desindustrializacion, al que la
clase dirigente quiere tranquilizar sobre el futuro
econémico de la zona. El nuevo Bilbao “se
vende” al ciudadano como una ingeniosa obra
industrial, una industria del ocio que movilizara
capitales extranjeros y revitalizara la economia
local. Si leemos entre lineas los mensajes
publicitarios del Nuevo Bilbao descubrimos que
su verdadero destinatatio no es el ciudadano en
si sino su “mala conciencia”; la mala conciencia
de quien se rindié en la lucha colectiva por su
futuro y el de sus hijos; la mala conciencia de ese
individuo que atendié la llamada del patrén y
traiciono a su clase; la mala conciencia de aquel
sindicalista que desmoviliz6 a su clase, que
vendié el pais a cambio de favores propios e
indemnizaciones y prejubilaciones individuales
para sus representados.

En el nuevo Bilbao, los capitales privado y
publico’ se han dado la mano en un proyecto
global y coherente de reajuste urbano en
consonancia con una reconversiéon econdémica
anterior a la que, de este modo, los propios
espacios publicos quieren contribuir. El museo
Gugenheim fue el primer caso de una inversion
en cultura que no se convertfa en un gasto
publico sino en una inversién empresarial
rentable. A un nivel similar le sigui6 el palacio de
congresos (o de la musica) Ewuskalduna, y sin
duda, el mismo éxito es pronosticable a la nueva
feria de muestras en Barakaldo. Exactamente como
expresO entusiasta Ibon Areso, concejal de
urbanismo del ayuntamiento de Bilbao en una

13 Tal fue el caso del Gugenheim, y tal es el caso de
las principales iniciativas que sostienen el desarrollo
del “Nuevo Bilbao” (Bilbao ria 2000, Metro Bilbao).
Para todo este tema véase Esteban (2000).
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mesa redonda en la Universidad de Deusto hacia
el afio 2000: “Se rompe el concepto de la cultura
como gasto para entender la cultura como
inversion”. La légica de la nueva politica y la del
mercado coinciden: ya no se trata de cubrir
necesidades y demandas sino de adelantarse a
éstas, de crearlas. En la ciudad postmoderna esta
légica va mucho mas lejos, se extiende a la
ciudad en su totalidad, con lo que se ha llegado a
hablar —y esto desde los propios economistas y
teéricos de la nueva ciudad- de un “marketing
urbano”. La ciudad se transforma en un enorme
aparato de autopropaganda: la ciudad esta en
venta.

Ademais de esta znversion en cultura, o mas bien,
en la industria del ocio mas elitista, el plan de
construccién de la nueva ciudad se centra en
otros dos ejes: la rehabilitacion del casco antiguo
y la fuerte inversion en transportes publicos. El
primer punto se ejecuta con los tradicionales
instrtumentos de revalorizacién del suelo
invitando a los inquilinos marginales, con
técnicas y leyes ciertamente persuasivas, a
abandonar sus residencias y tradicionales
espacios de “esparcimiento” con el fin de dejar
una vista menos aspera al posible cliente A esto
se afladen otras estrategias, como la instalacion
de equipamientos culturales que renueven la vida
de estas zonas degradadas; lo que en otro tiempo
era un plan sincero de inclusion de la
marginalidad ahora presenta un rostro mas
ambiguo. La wvanguardia artistica bilbaina toma
posiciones desde su irreverencia
institucionalizada y mercantilizada, e invita a que
otros, menos intrépidos pero  también
provenientes de las clases acomodadas, vayan
poco a poco ocupando sitio.

El segundo punto, que completa este triptico
de auto-colonizacién bilbaina, lo compone el
exagerado gusto estetizante del nuevo Bilbao por
los transportes publicos mas exéticos. Todo
comienza con el otro simbolo internacional del
nuevo Bilbao: su metro. Con un llamativo disefio
de estaciones del prestigioso Norman Foster, el
metro de Bilbao se convierte en el primer
“metro de lujo” del mundo, en sentido estricto.
Construido para una poblacién que no llega al
millén de habitantes parece, tal vez, el metro mas
innecesario de la historial4, ademas de uno de los

Y es curioso que un ingenio de transporte que en
sus origenes historicos nacié como medida indeseada
y extrema frente a un irrefrenable esparcimiento de la
demografia urbana —algo que facilitaba el modelo
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mas vigilados, comparable, si no en su gasto si
en su voluntad estetizante —desde parametros
muy distintos, por otro lado- al metro de Moscu.
A este metro-monumento debemos sumar el
recién estrenado aeropuerto de Calatrava. Aqui,
sin duda, sobran comentarios. El gusto por lo
bello sobre lo funcional llega a su cima. La
imaginaciéon del arquitecto no conoce limites
fisicos ni climatolégicos'>. Ademds queda el
tranvia, medio desaparecido del mapa urbano
bilbaino hace mas de cincuenta afios, que se
transforma hoy en transporte entre nostalgico y
futurista —con un disefio que recuerda a La fuga
de Logan- para unir el perimetro turistico
recomendado. Por ultimo, el AVE, tren de alta
velocidad y de altos precios, conectara Bilbao
con San Sebastidn y Vitoria —la famosa “Y”
vasca, hoy por hoy detenida- en un tiempo
récord, abriendo desde aqui la via a Francia: todo

horizontal de wurbanizacién de ciudades como
Londres- se convierta ahora en un medio atractivo,
casi en un capricho, y sobre todo un signo de lo que
es una gran ciudad. No olvidemos que el metro de
Bilbao es una conversion de la linea de tren de la
margen derecha (perteneciente a Eusko Trenbideak)
que, si bien ha generado nuevas y utiles estaciones en
el centro de Bilbao, conectando lugares que estaban
aislados por lo accidentado de la geografia de la
ciudad —las cuestas que separan toda la parte alta de
Bilbao obligaron ya en la segunda mitad del siglo XX
a instalar ascensores urbanos que aun siguen
funcionando, para facilitar en la medida de lo posible
su conexion con el centro-, a la vez se han creado,
con cierto patetismo, estaciones bajo tierra para otros
lugares en los que el tren sigue circulando por la
supetficie. Se trata de simulacros caros, instrtumentos
técnicos convertidos en iconos de modernidad y
cosmopolitismo para lugares residenciales como Las
Arenas o Algorta. De cualquier modo, la historia
originaria de este mismo tren resulta igualmente
paraddjica. Fue un tren que naci6é con la revolucién
industrial, pero no como medio de transporte del
proletariado hasta los centros de trabajo, sino como
medio de desplazamiento de la burguesia industrial
desde sus residencias en Getxo hasta sus oficinas en
Bilbao.

15 No contento con construir una pasarela sobre la ria
que en los dias de lluvia (algo frecuente en Bilbao) se
convierte en una trampa mortal para los transeuntes,
Calatrava edifica un aeropuerto —Aecropuerto la
Paloma- en una zona de vientos huracanados con un
disefio tal, que el dia de su inauguracion, pierde un
inmenso aler6n ornamental. La lista de elementos
estéticos y arquitectbnicos que entorpecen e
incomodan a los viajeros en este acropuerto cada dia
serfa interminable, desde salas de espera a la
intemperie hasta muros de cristal invisibles que, en
las prisas de este tipo de transporte, han ocasionado
mas de un accidente.
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un plan para el turismo de gran poder
adquisitivo y un lujo para la clase empresarial
vasca.

Este gusto por el transporte ferroviario, tan
tradicionalmente urbano, lo es, de nuevo, mas
por su imagen que por su uso; compruébese si
no en la raquitica red de trenes interprovinciales
comunes de que dispone Espafia, al margen, por
supuesto, del AVE (en tanto que tren de lujo).
Pero en Bilbao, este acento en la imagen del
transporte ferroviatio se adelantaba ya en una
obra mucho mas discreta pero enormemente
significativa. La centralizaciéon de las lineas de
tren de cercanfas y provinciales en la estacion de
Abando’¢ se vio acompafiada de una sencilla
pero eficaz reforma arquitecténica en la estacion.
Aqui se cambi6 el austero acceso lateral a las vias
para abrir el espacio en una perspectiva
majestuosa; la acumulacién de multitudes se hace
visible para el usuario (y el turista), asi como se
aprovecha toda la altura del edificio, mostrando
sus distintos niveles unidos por las escaleras
mecanicas. Este tipo de escenario es comuin a
todas las estaciones renovadas en Bilbao, tanto
las de metro como las de tren de cercanfas de
RENFE, espacios que se abren frontalmente al
espectador como enormes auditorios o teatros.

Con estos tres espacios publicos, los espacios
de ocio, transporte y el propio casco antiguo
como mercado, se completa un ecosistema
urbano que se articula desde un proyecto
econémico general. El verdadero cliente para el
que se habilitan estos espacios es el llamado
turista de lujo. No es sélo el mds o menos

16 Gracias a esta reforma se eliminé la estacién de
tren donde desembocaba la lineca de la margen
izquierda y zona minera, la estacién de la Naja,
auténtico simbolo del Bilbao de los ochenta con la
siempre inquietante presencia del yonki, que hizo de
los rincones de esta estacién su Meca irrenunciable.
Mis alla del motivo entrafiable, lo que se produce
con esta centralizacién de las lineas es wuna
indiferenciacién espacial entre el usuario del tren de
la margen izquierda —de tradicion obrera-, el del
metro de la margen derecha —metro que posee una
conexién directa a la estaciéon de Abando- y el
usuario de lineas de largo recorrido nacional e
internacional —ocasional y de caracter heterogéneo-;
la inclusiéon del AVE entre estos transportes hara que
la confusién sea atin més clara. De nuevo, se trata de
borrar desde el mismo habitat cotidiano la
emergencia de toda conciencia de clase, a la vez que
permanece intacto el sistema econémico clasista. No
es que las clases hayan desaparecido, sélo desaparece
su autoconciencia.
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cultivado visitante del museo, sino también el
congresista o el empresario que expone o visita
la feria de muestras, ademas del propio
organizador de todos los acontecimientos para
los que se da cabida en el nuevo Bilbao, el
organizador de exposiciones de arte, de
congresos o de ferias. A este gran cliente, lo que
Bilbao viene a vender es toda una ciudad puesta
a su servicio.

En la pujanza mundial entre ciudades, Bilbao
no puede competir contra iconos de lo urbano
como Nueva York, Buenos Aires, Parfs o
Londres. Sin embargo, en una segunda division,
se vuelve competitiva y rentable mediante otras
estrategias. Al contrario que las grandes ciudades
de la modernidad, Bilbao no puede realizar la
operacion postmoderna de auto-iconizacioén que
detectabamos en Nueva York —y que en los
ultimos decenios se generaliza a nivel de todas
las grandes ciudades. En la postmodernidad no
sélo las ciudades histéricas convertidas en
turisticas se preocupan por lucir su “identidad”
en cada rincén; grandes capitales se significan a
s{ mismas siguiendo el patrén que marcéd la
fotogénica Nueva York. La idiosincrasia bilbaina
no existe en el imaginario global, como si existen
Londres, Paris, Roma o San Francisco. Para
competir en la carrera del marketing urbano,
Bilbao abandona el cultivo de su propia
intimidad para significar, con sus nuevas
arquitecturas, con sus nuevos medios de
transporte, con su nuevo casco viejo, la “idea”
de ciudad moderna: la imagen mitica lo urbano.

Susan Sontag definfa el Camp como un estilo
propiamente moderno y urbano en el que lo
natural, lo virgen y salvaje de otras culturas y
otros tiempos, se significa desde una mirada
sensibilizada s6lo para lo artificial, para lo
construido. Lo caracterizaba como una suerte de
bucolismo nrbano que tenia en las figuras exoéticas
del Azt Nouvean su realizacién primeriza. Se trata
de dar a luz una imagen de, por ejemplo Egipto,
mas egipcia que el Egipto real (o una Espafia
mas espafiola que la Espafa real, como querian
hacer Lubits y tantos otros recreadores,
inventores, hollywoodenses de “lo hispano”). Se
trata del gusto burgués por lo exdtico (Gamarra,
2004). El exotismo es tal vez uno de las nociones
mas relevante para la cultura contemporinea, y
en general, para toda la cultura moderna. El
nuevo Bilbao ha reducido el concepto de
metrépoli moderna a un tipo, ha miniaturizado
lo moderno en un /ogos, en una idea platonica: la
idea de lo urbano de la que toda expresion de lo
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urbano participa. Lo urbano, condicién de
posibilidad del proyecto emancipador moderno,
se reduce a su propia caricatura.

A nivel general, la relacién del ciudadano con
su urbe parece pasar, en dos movimientos, de un
vinculo premoderno, como  supersticiosos
moradores de un suelo hechizado, a una
postmoderna, en tanto que turistas en su propia
casa, desahuciados perpetuos. En el aire queda el
proyecto ilustrado de ciudadania, pervertido por
su  propia ingenuidad, invalidado  por
explicitamente quitar el suelo sobre el que
puedan nacer verdaderos ciudadanos: lo urbano.
Si por un lado, nuestras politicas urbanas se
siguen conduciendo por este camino, por otro,
sociblogos y filésofos supuestamente criticos
ven en nuestra Te/épolis las condiciones para una
auténtica esfera de interaccién, pasando por alto,
de nuevo, la condicién corporal del hombre,
demostrando todavia lo lejos que estamos de
aprender la leccion que el siglo que hemos
dejado atras debié de habernos ensefiado.

El gran olvido del pensamiento moderno ha
sido el del espacio (los cuerpos, los espacios). Es
por ello necesario retomar el tema con el que
comenzabamos el articulo, el del espacio, para
determinar claramente cémo se establecen los
flujos de poder que impiden la experiencia de
una auténtica libertad.
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